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Sofie Verdoodt

De jonge Sofie Verdoodt (1983) voegt
zich nu bij haar Vlaamse generatiegeno-
ten. De vrouw, haar doodsverlangen,
waar de titel Doodwater naar verwist,
maar ook haar kracht en verleidelijk-
heid, vormen de kern van haar debuut-
bundel. Alles vertrekt van Verdood;
fascinatie voor het prachtige schilderij
Ophelia van John Everett Millais, zoals
blijkt uit het openingsgedicht. Het ik
van de dichter associeert zich heel sterk
met de vrouw die opgaat in de natuur.
Spannend wordt het als verleiding en
dreiging met elkaar flirten, zoals in het
gedicht bij het werk van Walter Sickert,

: PaulDerrim ol

bij ‘Ophelia’ (John Everett Millais)

dit is onmiskenbaar mijn gelaat

wat drijft haar onder de wilgen

en maakt haar lij

tot ongewiede tuin

geen man die opklimt aan haar benen
maar kruid dat om haar lenden windt
de knoppen van haar borsten klappen open
en haar longen dicht

water verdunt als de herinnering

de zon loopt als een ei

over haar uit

wie roeit haar

naar de overkant?

een argeloze hand

ik vraag mij af

of mijn haar ook onder de aarde

door zal groeien

Sofie Verdoodt

over wie wel eens gesuggereerd werd
dathij Jack The Ripper zou zijn
“hij huurt een kamer in mijn
| waar niemand komt/ leest er de

lippen van de dood) het palindroom van
haar schoot/ ik zet hem naar mijn hand'.

Sofie Verdoodt wisselt rijmende en
vrije verzen met elkaar af, waardoor
speelsheid en ernst, vrijheid en beknot-
ting, het mannelijke en het viouwelijke
metelkaar een tango dansen. Dat s aan-
trekkelijk. Maar hier en daar schuurt ze
nog te veel langs clichés, zoals ‘tot niets
rest dan blij-droef wachten tot een
ander schip/ voor deze kusten strandt.

Sofie Verdoodt,
Doodwater,
Pogziecentrum,
Gent, 48 p,, 19,50
euro,
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lied voor dode eend

kijk je borsten bloedend op het berkenhout

je gele snavel gesloten als een mossel

veertjes los verwaaid omhoog door de keuken
ijk je wankele vinvoeten schommelloos

geen flepflep plakken over een weg achter

de liefde van dat moment snaterend jagend

opstuivend als een pijlstaart een luchtboot

een grondeleend als een gevederde prinses

kijk zo uit de lucht geplukt je glanzende vlucht

je swiftswift klapperende vleugelen

zinloze indianentooien op een aanrecht

kijk je lege lichaam in de ruimte

vogel zonder vogel lichaam

Hannah van Wieringen

Openbaring als oude mol

vanmorgen viel ik voorover
in het moeras van de ochtend
toen ik mijn ogen opende
was alles hetzelfde

daar lag ik met mijn
zelfreanimerend vermogen
zoals al het gruwelijke

had dit iets belachelijks

Maarten van der Graaff

Maarten van der Graaff (1987) moet de
Buddinghprijs 2014 krijgen, want hijis
een dichter die durft. Dan toch een man?
Jawel. Niet zomaar omdat hij zijn voor-
gangers teljf gaat ' Tk zag Rutger
Kopland in blinde paniek zoeken naar
daten dat/ gedicht), maar omdat hij
veelstemmig durft te zijn op inhoudelijk
envormelijk niveau. De dichter slaat niet
opdevlucht, zoals de titel van zijn
debuut Viuchtautogedichten zou kunnen
doen vermoeden, maar hij zoekt wel een

Hannah van Wieringen

In haar debuutbundel hier kijken we naar
zetde Nederlandse Hannah van
Wieringen (1982) sterk in op observatie
en roept datgene op wat onder het opper-
viak bt en voor spanning zorgt, zoals in
descene op hetstrand in ‘wat beweegt er’:
‘iemand voelde een gladde hand van een
gladde hand wegglijden/ als twee uiteen-
wijkende radslagen langs een vioediijn/
als twee uiteendravende paarden)
den twee mensen los in het decor/ zoc
ten naar gebaren om elkaar te vragen/
beweegt er nu ietsin het water twee
mensen wezen ze keken ernaar’.

Hanneke van Eijken

Ook Hanneke van Eijken (*198]) zorgde

met Papieren veulens voor een matuur

debuut. Ze maakte voordien al opge-

mer kte passages langs literaire podia en

esti De Nacht van de Poézie,

l owlands en De Parade. Op het eerste

gezichtlijken haar gedichten cen naieve
te Detitel

Van Wieringen kijkt desondanks met
een gretige blik naar de werkelijkheid
en geeft het volle leven vorm (‘het is al
twee keer dag geweest/ en nogzijn we
een daverende kudde). Zelfs een dode
eend wordt nog met aanstekelijke taal
bezongen in het gedicht dat ik koos.
Van Wieringen heeft veel aandacht
voor het water in haar vioeiende, voort-
stuwende verzen zonder hoofdletters
eninterpunctie. Het is duidelijk dat ze
Lucebert goed gelezen heeft. Maar ze
maakt er haar eigen, sensuele variant
van,

van dit appartement raast een stad,
riesend! kauwend op cen bit van neon-
we aan

Kammelakens] we trekken onze vieu-
gelsin'.

Ondanks de angst en de hopeloze
zoektocht IlLbbL‘n Van Eijkens gedich-

van haar debuut wijst daar al op. Er dui-
ken roze beren en pony's op. Maar Van
Eijken schetst vooral een wereld waarin
het erg moeilijk is om onderdak te vin-
den en'zich veilig te voelen: ‘aan de voet

Lieke Marsman

Lieke Marsman (1990) ontving voor
haar debuut Wat ik mezelf graag voorbe-
houd als amper twintigjarige maar liefst
drie poézieprijzen, waaronder de
Buddingh'prijs en de Debuutprijs van
het onvolprezen poézietijdschrift Het
Liegend Konijn. In haar debuut bezwoer
ze haar twijfels. Maar die zijn nog niet
geweken in De eerste letter. Ze betreffen
nietalleen de dichter zelf (‘Als ik bang
was dat ik opeens zou gaan denken dat
alles op mij/ betrekking had'), ma
op de taal: ‘Poézie] lijkt me vandaag .../

g

ten eel lichtheid. In het
slolgu:hcm fluistert ze een pasgeborene

0ed in: ‘er is een leven lang, er zijn vol-
doende zandKastelen, en Kidine goden
waken/ als je een oor tegen de nacht
legt/ hoor je ze in de verte ruisen.”

een oude geliefde/ van wie ik het num-
mer/ nog niet it mijn telefoon durf te
wissen'. Ze gaat op zoek naar geborgen-
heid: ‘Ergens/ in deze berg moeten mijn
sokken/ toch ligg: zachts/ voor
mijn voeten, dat ze warm houdt. Maar
deliefde biedt geen soelaas: Zijn we
toch maar mooi uit eenwording twee
gewonden geworden.’ De eerste letter
bevat sterke gedichten, maar kan niet
over de hele lijn overtuigen, omdat
Marsman twijfelt tussen vertellen en
verbeelden.

Maarten van der Graaff

uitweg uit de Nederlandse poizietraditie
en hij bouwtzijn eigen taalwereld. Hij
doet dat baldadig en intelligent, twee
woorden die volgens Van der Graaff met
elkaar wel te rijmen vallen. Van der
Graaff noemtzijn gedichten ‘een real
time autobiografie’. Hij neemt daarbij
vaak een cynische houding aan, zoals in
hetgedicht ‘Openbaring als oude mol
datik koos. Zo jong nog en nu al zo goed
op de hoogte van hoe heter in de wereld
aan toegaat, die Van der Graaff.

Maarten van der Graaff,
Viuchtautogedichten,
Atlas/Contact, 55 p., ¥
21,95 euro. Vet

Hannah van Wieringen,
hier kijken we naar,

De Harmonie, 48 p.,
15,90 euro.

Hanneke van Eijken,
Papieren veulens,
Prometheus, 56 p.,
1795 euro.
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Lieke Marsman,
De eerste letter,
Van Oorschot,

64 p, 14,50 euro.
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